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La escritura olmeca
La “estela” de Cascajal

Caterina Magni
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La escritura olmeca. La “estela” de Cascajal: nuevas perspectivas de investigacion

Entre los afos 1200 y 500 a. C., los Olmecas, fundadores de la prime-
ra de las grandes civilizaciones del antiguo México, inventaron un sis-
tema de escritura compuesto por centenares de signos. Este vasto
repertorio de signos, que se encontrd primero en las terracotas y des-
pués sobre piedra, estd presente desde la costa del Golfo de México
hasta la vertiente del Pacifico, pasando por la alta Meseta Central.

Sobre distintos soportes, estos motivos se desarrollan, tanto en apa-
rente desorden como ordenados en una serie de lineas o columnas.
Aunque se trate de una configuracién fraccionada o compacta, siem-
pre existe un sentido de lectura, unas convenciones plasticas y espa-
ciales, y una coherencia semantica. Este elaborado cédigo esconde un
pensamiento extremadamente sofisticado principalmente referente al
ambito religioso y, en menor grado, al ambito sociopolitico.

Consideramos que la clave de esta lectura son la pictografia y la ideogra-
fia. Hasta el momento, las pruebas que demuestren la presencia de un
fonograma, es decir, un componente sonoro (de tipo silabico), son extre-
madamente inconsistentes. Asi, y sin excluir a priori la presencia del
fonetismo, debemos ser prudentes. Ademas, como ignoramos la lengua
hablada por los Olmecas, cualquier hipotesis fonética seria meramente
conjetural. Durante mucho tiempo, la existencia de una escritura olmeca
ha sido ignorada, incluso refutada de forma categérica. En la literatura
arqueoldgica, los americanistas se interesaron principalmente por la escri-
tura maya y, sélo de forma puntual, por la zapoteca y la azteca.

Paginas de titulo: Hacha de jade con personaje en posicion rampante
sosteniendo una antorcha. L.: 12 cm. Inv. 507-18.

Museu Barbier-Mueller d’Art Precolomb, Barcelona.

Fig. 1. Estela de Cascajal, Veracruz. Segun Rodriguez et al. (2006: fig. 4).

Generalmente los Mayas aparecen como los Unicos poseedores de un
sistema de escritura digno de ser llamado asi. Entre lineas, puede
sobreentenderse que los Olmecas habrian creado un sistema embrio-
nario, una especie de protoescritura, en el que los glifos no serian méas
que los esbozos que los Mayas llevarian, algunos siglos mas tarde, a la
mas elevada perfeccion.

El descubrimiento de la llamada estela de Cascajal ha puesto seria-
mente en tela de juicio esta vision simplista y reduccionista, eviden-

ciando un buen nimero de aporias.




La “estela” de Cascajal: presentaciéon general

Cascajal es un centro ceremonial de dimensiones modestas localizado
en el municipio de Jaltipan en el actual estado de Veracruz, en las
proximidades de San Lorenzo, uno de los enclaves faro de la costa del
Golfo de México (mapa). Se volvié famoso repentinamente gracias al
descubrimiento de un blogue de serpentina grabado con una inscrip-
cion glifica (fig. 1). La pieza, conocida con el nombre de estela de
Cascajal fue descubierta fortuitamente en 1999 en una cantera de
grava, pero la noticia no se hizo publica hasta el mes de septiembre
de 2006 mediante un articulo de varios autores publicado en la céle-
bre revista norteamericana Science’.

Por desgracia, la obra no fue exhumada en una excavacion cientifica
fiable. La datacién, que fue realizada por asociacion con unos cascos
de cerdmica, no se basa en la identificacién de un nivel de ocupacién
bien definido. A pesar de estas dificultades, los arquedlogos, han
datado el bloque de piedra alrededor del afio 900 a. C. Los gedlogos
Ricardo Sanchez y Jasinto Robles autentificaron la pieza mediante ana-
lisis efectuados en laboratorio?, lo que descarta definitivamente cual-
quier duda acerca de su falsificacién.

El objeto mide 36 cm de largo, 21 cm de ancho y 13 cm de grosor.
Destaca por la presencia de 62 glifos dispuestos, de manera mas o
menos regular, en varias filas. Cabe sefalar que algunos signos se
repiten dos, tres e incluso cuatro veces3. En el plano iconogréfico y
estilistico, podemos afirmar que el conjunto pertenece sin duda al
vocabulario olmeca. Diversos expertos, como Ponciano Ortiz Ceballos
y Maria del Carmen Rodriguez autores de este descubrimiento, han
identificado una parte de los glifos. Si bien algunas de sus interpreta-
ciones resultan satisfactorias, otras pueden ser discutibles. Es por ello
que proponemos aqui nuevas hipotesis interpretativas.

En la primera parte de nuestro articulo, analizaremos cada glifo de
forma aislada. Para ello, presentaremos en primer lugar la lista de gli-
fos conocidos, y después abordaremos los motivos de dificil interpre-
tacion, y finalmente aquellos totalmente inéditos.

En la segunda parte, nos ceniremos al estudio de la inscripcién glifica
en su conjunto, con el fin de descifrar su contenido semantico.
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Mapa de la Mesoamérica olmeca.




Ensayo interpretativo: los glifos de la estela de Cascajal

La mayoria de los glifos presentes en la estela de Cascajal pueden
reconocerse en la iconografia olmeca, e incluso en el arte de las cultu-
ras mesoamericanas mas tardias. Una mirada entendida podria identi-
ficarlos con mayor o menor dificultad.

Nosotros los enumeraremos a continuacion avanzando, para cada uno
de ellos, nuestra propia lectura interpretativa.

e | a manopla: es un objeto semiesférico confeccionado seguramente
por materiales perecederos. Generalmente asido desde el interior,
cubre parcialmente la mano. Se trata de un objeto ritual, principal-
mente utilizado durante las ceremonias nocturnas y/o subterraneas. Se
adapta a la forma del glifo de la montafna/caverna, es decir el arqueti-
po del topédnimo azteca. El glifo de la ciudad estd compuesto, de
hecho, por una montana sobre la entrada de una cueva.

Fig. 2. Hacha de procedencia desconocida. Segun Cervantes (1969: fig. 10).
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Fig. 3. Vaso de Tlapacoya, Cuenca de México. Dibujos
personales segun Niederberger (1987: fig. 446).

e La antorcha: presenta la forma de un cilindro recto con un asa exte-
rior. Compuesto por un haz de lefa o cualquier otro material inflama-
ble, hace las funciones de linterna. Si la iconografia de la antorcha es
relativamente homogénea, la de la llama conoce numerosas variantes.
En arte, la antorcha y la manopla constituyen generalmente una pare-
ja (fig. 2 y paginas de titulo). Pero aunque su asociacion es recu-
rrente, cada objeto puede también estar representado por separado.
Resumiendo, estos dos objetos pueden presentar un uso individual o
conjunto.

¢ La mazorca de maiz (dibujo naturalista): sobre un vaso de Tlapacoya,
antigua ciudad lacustre de la Cuenca de México, encontramos un
dibujo totalmente anélogo, en el que la representacion figurativa del
cereal deja lugar a la interpretacion (fig. 3). El maiz, una de las plan-
tas mas antiguas cultivadas en América, constituye el cimiento de las
civilizaciones prehispanicas. Aun hoy, representa el alimento de base
para los mexicanos. El vinculo entre la planta y el jaguar, que aparece
desde el periodo olmeca, se explicaria por el poder de fertilidad del
felino. De hecho, la mitologia amerindia nos ensena que “el sefior de
los animales” controla, seguin su voluntad, los fenémenos meteorolé-
gicos, entre ellos el rayo y la lluvia. En consecuencia, es responsable
de la germinacién de las plantas. Importantes esculturas en bulto
olmecas ofrecen la imagen del jaguar llevando sobre su cabeza una
mazorca de maiz gigante, con lineas entrecruzadas inscritas. En el arte
azteca, Chicomecoatl, la diosa nahua de la agricultura, luce espigas de
maiz, caracterizadas por el mismo dibujo.

o &
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Fig. 4. Pectoral de la Encrucijada, Tabasco.

Seguin Gémez Rueda y Courtes (1987).

Fig. 5. Hacha de procedencia desconocida. Dibujo personal seguin Joralemon

(1990: fig. 173).

e La espiga de maiz emergente de su envoltura (dibujo esquematico):
la graminea es a menudo asociada a la figura del were-jaguar, criatu-
ra medio humana, medio felina omnipresente en la iconografia olme-
ca. Esta estrecha relacion es visible, por ejemplo, en el pectoral de La
Encrucijada descubierto en el Estado de Tabasco en el que el cereal,
de disefio estilizado, surge de la hendidura craneal de la criatura hibri-
da (fig. 4). Hachas olmecas de procedencia desconocida muestran un
disefio analogo al de la estela de Cascajal, en el que la espiga de maiz
emerge de su envoltura (fig. 5).

e Los motivos vegetales: de manera general, estos signos simbolizan el
concepto de la fertilidad y la idea de germinacion de las plantas.

e El rectangulo con una hendidura en V (fertilidad y/o germinacién):
la hendidura en V, que aparece habitualmente sobre la cabeza del
jaguar y del were-jaguar, corresponde a la falla terrestre y a la matriz
materna, lugar de paso y punto liminar entre el inframundo y el
mundo de los vivos.

way

Fig. 6. Altar 4 de La Venta, Tabasco. Segun Grove (1973:131).

e | os instrumentos de los rituales de sangre: los rituales de autosacrifi-
cio eran una practica corriente en Mesoamérica. Numerosos vestigios
arqueologicos confirman la practica de esta costumbre por parte de
los Olmecas. Entre los objetos destacan los estiletes, réplicas de piedra
de los perforadores, cuyo mango contiene, en ocasiones, imagenes
significativas incisas. También se empleaban otros instrumentos como
las espinas de plantas, las puntas de hojas de agave, las espinas de los
pescados y los dientes de tiburén. Las imitaciones de hueso o piedra
se fabricaban seguin estos modelos.

e | a banda terrestre compuesta por la imbricacién de motivos en E y
escalén doble: segun las convenciones iconograficas, la banda terres-
tre (0 mascara del jaguar) evoca un altar. Los olmecélogos denominan
“altar” a un monolito paralelepipedo de piedra, con los angulos mas
o menos redondeados, esculpido en alto o bajo relieve como, por
ejemplo, el altar 4 de La Venta (fig. 6). El especialista David Grove
sugirié acertadamente que su funcién era la de un asiento. De ahi la
segunda apelacion de “trono” que encontramos a veces en la literatu-
ra arqueologica.
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Fig. 7. Tlatoani mexica sentado en un asiento de pleita. Dibujo personal.

e El rectdngulo con un motivo trenzado que representa un asiento de
pleita: este motivo tendra una cierta posteridad. Lo encontramos,
especialmente, en los manuscritos pictograficos tardios asociados con
la elite y el poder (fig. 7).

e La cruz de San Andrés, llamada “cruz olmeca” inscrita en un circu-
lo: seglin nuestra hipotesis, la cruz en X significa las tinieblas, el
mundo subterraneo y la ceguera. Aqui, hace referencia al ojo ciego.

e El motivo en U en un cuadrado: el motivo en U es frecuente en el
arte olmeca. Generalmente, significa la caverna y la matriz materna
(tierra/luna). En este caso concreto, creemos que simboliza el ojo que

ve, ya que la pupila aparece a veces materializada mediante un circulo.

e Las vendas oculares que cubren el ojo: la venda ocular es una espe-
cie de cinta mas o menos gruesa que cubre el ojo de una figura
humana o hibrida. Puede ser lisa, con puntilla, plumeada, o incluso
puntuada con circulos o adornada con un perfil de were-jaguar. De
todas formas, es un simbolo de fertilidad que evoca el agua y la san-
gre sacrificial.

Caterina Magni
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Fig. 8. Hacha de procedencia desconocida, detalle.

Dibujo personal segun Joralemon (1990: 37).

¢ El motivo ligeramente curvado hacia arriba con un semicirculo: el
dibujo representa, a nuestro entender, un ojo en L llamado “lacrimo-
so"”, colocado en vertical. Frecuente en la iconografia olmeca, este
signo esta asociado a menudo a la figura del were-jaguar y hace alu-
sién a la fertilidad y a la esfera sacrificial.

e E| motivo en S con barra central: interpretamos este signo como un
adorno para la oreja. Generalmente, su disefio incluye dos espirales
que flanquean un rectangulo o un circulo, como aparece en un deta-
lle tomado de un hacha olmeca de procedencia desconocida donde se
aprecia un perfil humano con el adorno auricular (fig. 8).

¢ El motivo globular ensanchado en su parte superior: se trata de la
representacién de un recipiente, tipo jarra, que evoca el concepto de
la fertilidad, y también la esfera sacrificial.

Otros signos son mas dificiles de interpretar y/o resultan menos legi-
bles debido al mal estado del dibujo. Es el caso de un motivo llamado
“acanalado inverso” acompanado por tres pétalos o plumas (circulo
radial con elementos vegetales), por un motivo oblongo con forma de
punta (¢arma?), por una placa rectangular atravesada por una doble
linea (¢hacha rectangular? ;adorno?) y, finalmente, por un motivo con
el contorno redondeado atravesado también por una doble linea
(¢hacha petaloide?).
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Por ultimo, algunos glifos son totalmente inéditos. Los mencionamos
a continuacion tratando de aportar nuestra propia interpretacion:

e Motivo dotado de tres pequefas protuberancias y en ocasiones de
una barra horizontal que interpretamos como la representacion de un
corazoén sacrificial y/o una piedra. Observemos, a modo de compara-
cion, gue entre las piezas de arte mobiliario olmeca destaca un col-
gante de nacar que fue descubierto en Teopantecuanitlan en Guerrero
(fig. 9). Christine Niederberger4 reconoce en él, de manera funda-
mentada, la representacion de un corazén humano.

Estos iconos cobran todo su sentido al ser colocados en la perspectiva
mas amplia del universo sacrificial, mas aun teniendo en cuenta que la
practica del sacrificio humano entre los Olmecas esta probada. Es inte-
resante observar que el glifo del corazén y el de la piedra de la
hoguera, formalmente y semanticamente cercanas, se encuentran en
el arte de las civilizaciones mas tardias del antiguo México asi como
en la época colonial, como por ejemplo en el Codice de Florencia vy el
Cddice Santa Maria Asuncion (fig. 10 a-b).

Fig. 9.

¢ £l motivo geométrico formado por un rectangulo coronado por un
cuadrado, que nosotros creemos que representa una diadema (glifo
del afio y del poder). En épocas mas tardias, el tocado del tlatoani, el
soberano nahua, adopta una forma semejante.

¢ El motivo puntiagudo provisto de una voluta que identificamos
como un palo de madera para encender el fuego acompanado de su
espiral de humo.

e El signo polilobulado que simboliza la llama (fuego) y, siguiendo la
regla de pars pro toto, la antorcha. De hecho el glifo polilobulado
incluye dos motivos en forma de merlén dispuestos en horizontal y
uno junto al otro. Precisemos que el motivo escaléon doble aparece
generalmente de forma aislada y, menos frecuentemente, participa en
una imagen figurativa, como ocurre en la mascara de Linea Vieja en
Costa Rica, donde esta colocada sobre la cabeza (fig. 11).

e El motivo oval del que surgen dos pequefias lineas curvas que repre-
sentan, a nuestro entender, ramas vegetales. El conjunto se asemeja a
algunos glifos olmecas de la gruta-montana y, mas tarde, a ciertos
toponimos zapotecas y aztecas como, por ejemplo, el topénimo
nahua de xocoyoltepec (de xocoyolli: acedera) que podemos ver en
una ldmina del Cédice Mendoza (fig. 12 a-b-c). ;/Nos hallamos en
presencia del prototipo mesoamericano del glifo de la ciudad?

Fig. 10 b.

Fig. 10 a.



e E| motivo puntiagudo que describe una espina de agave empleada
durante los ritos de sangre.

e £l dibujo de un insecto que no representa una abeja ni un aracnido,
como sugieren P. Ortiz et al.5, sino una hormiga. En general, la ima-
gen del insecto es muy apreciada por el artista mesoamericano y, en
particular, por el escultor azteca.

El arte olmeca cuenta con una sola representacion de este tipo: el
monumento 43 de San Lorenzo, una escultura en bulto de basalto
que se conserva en el museo de Xalapa en Veracruz (fig. 13). El cuer-
po, provisto de ocho patas, esta dividido en dos partes diferentes, una
pequefa redondeada, y otra maciza y rectangular. Encima reposa un
disco con cinco puntos colocados al tresbolillo. En conjunto, la morfo-
logia sugiere la figura de una arafa, pero una lectura mas simbdlica
permite reconocer una hormiga “fantéstica” cargando un grano de

Caterina Magni

maiz. Ademas, podemos comparar el dibujo de la hormiga gravado en
la estela de Cascajal con la representacion de un hormiguero presente
en el Cédice de Florencia (fig. 14). Un simple acercamiento visual
pone de manifiesto importantes analogias. Similitudes que refuerzan
nuestra identificacion.

Fig. 9. Colgante de nacar de Teopantecuanitlan, Guerrero. Dibujo personal

segun Niederberger (2002: fig. 10.3).

Fig. 10 a-b. Glifo de la piedra y del corazon. Cédice de Florencia y Cédice Santa Maria Asuncion.

Fig. 11. Mdscara Linea Vieja, Costa Rica. Dibujo personal segun Pohorilenko (1981: fig. 9).

Fig. 11 a. Glifo en escalén doble.

Fig. 12 a-b-c. Glifo olmeca de la gruta-montana, glifo zapoteca de Monte Alban y toponimo

azteca de xocoyoltepec. Dibujos personales y Cédice Mendoza.

Fig. 11 a.

Fig. 12 a-b-c.
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Ensayo interpretativo: el conjunto glifico de la estela de Cascajal
A la luz de todos estos datos, podemos presentar una interpretacion
global de la estela de Cascajal. Teniendo en cuenta que autores como
P. Ortiz Ceballos y M. del Carmen Rodriguez la interpretan méas bien
como un mensaje inherente a la vida cotidiana, una especie de lista
que recuerda los registros de impuestos de una época mas tardia®.
Contrariamente a esta hipdtesis, nosotros consideramos que su conte-
nido es eminentemente religioso, aunque vislumbramos, de fondo,
asuntos sociopoliticos. Procedamos por partes con el fin de esclarecer
nuestra postura.

Para comenzar, justificaremos la siguiente cadena semantica: “hormi-
ga-maiz-Jaguar-Madre Tierra”. Después, relacionaremos sus diferentes
componentes con las ceremonias religiosas y, en particular, con los
ritos subterrdneos y los de autosacrificio. La mitologia del antiguo
México nos conduce a la asociacion “hormiga-maiz”. Varios mitos y
leyendas demuestran una estrecha relacion entre estos dos elementos.
Estos relatos cuentan que el cereal estaba, en sus origenes, escondido
en el interior de una montana. Fue el dios-sacerdote Quetzalcoat!
(Serpiente emplumada), héroe civilizador de Mesoamérica, quien se lo
regalé a los hombres a través de su metamorfosis en hormiga y/o por
intermedio de las hormigas. El Popol Vuh, manuscrito redactado en
lengua quiché en el siglo XVI siguiendo la tradicién oral, cuenta que
las hormigas descubrieron el escondite. A este respecto, el monumen-
to 43 de San Lorenzo citado anteriormente, ilustra perfectamente
estas creencias. Ademas, abundan las pruebas iconograficas que ates-
tiguan la asociacion “maiz-Jaguar”.

Fig. 13. Monumento 43 de San Lorenzo, Veracruz.

Cliché fotografico personal.

Pasemos ahora al registro ritual. En la estela de Cascajal, advertimos la
presencia repetida de la antorcha y la manopla. Este par de objetos
estan generalmente asociados a los ritos religiosos que se celebran en
lugares ocultos y oscuros como las cavernas. Entre los glifos reiterados
con insistencia también se encuentran el perforador y la espina de
agave. A semejanza de la antorcha, el estilete aparece dibujado de
diferentes formas y a veces lleva la marca de una cruz olmeca.

La presencia de instrumentos para el autosacrificio no es sorprendente,
De hecho, los datos arqueolégicos demuestran que el acto de extrac-
cién de sangre, era llevado a cabo, entre otros, en cuevas subterraneas.

Ademads, la asociacion del perforador con la “cruz olmeca dentro de
un circulo” y el “motivo en U dentro de un cuadrado” resulta signifi-
cativa. De hecho, estos dos Ultimos glifos deben ser leidos como un

binomio. Sélo bajo esta condicion, la imagen codificada del tuerto se

Fig. 14. Hormiguero. Codice de Florencia.



Fig. 15. Perforador olmeca con la imagen de un tuerto. Dibujo personal segtin Joralemon

(1990: fig. 124).

vuelve explicita. Recordemos que, seglin nuestra hipétesis, la “cruz
olmeca dentro de un circulo” representa la ceguera y el “motivo en U
dentro de un cuadrado” simboliza el ojo que ve. Es interesante men-
cionar que una imagen analoga aparece en un perforador olmeca de
jade de procedencia desconocida (fig. 15). En cuanto a la imagen del
tuerto, también esta presente en el imaginario olmeca como lo prue-
ba el monumento 1 de Laguna de los Cerros, que representa la cabe-
za de una criatura hibrida cuyo ojo tuerto estd marcado con una cruz
de San Andrés (fig. 16).

En la estela de Cascajal, la proximidad de la imagen del perforador a
la del tuerto puede explicarse por las propias modalidades de los
rituales de sangre. Mas alla de la escarificacién de las piernas, el des-
angrado del miembro viril, la perforacion del l6bulo de la oreja y de la
lengua, también encontramos la perforacion del globo ocular. Esta
sangrienta prdctica ya estaba en vigor entre los Olmecas como
demuestra el monumento 1 de Cerro de las Mesas (fig. 17).
Entendido desde una perspectiva mas amplia, el auto-sacrificio se
muestra mas bien como un acto de regeneracién que implica un don
de sangre destinado a la Madre Tierra y al Jaguar.

Caterina Magni
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Fig. 16. Monumento 1 de Laguna de los Cerros, Veracruz.

Dibujo personal segun cliché fotogréfico.

Fig. 17. Monumento 1 de Cerro de las Mesas, Veracruz. Segun Stirling (1943: fig. 13).

El motivo de la venda ocular que atraviesa el ojo, grabado en el bloque
de Cascajal, hace referencia a la emanacion del agua preciosa (agua-
sangre). No es sorprendente que las practicas de auto-sacrificio estén
estrechamente ligadas al concepto de fertilidad, lo que explica la pro-
fusion de motivos asociados a la vegetacion, o a la idea de germina-
cién (maiz, motivos vegetales, hendidura en V en un rectangulo, etc).

En el antiguo México, la esfera sacrificial nunca ha estado alejada del
ambito militar y politico. Los motivos en E y escalén doble grabados

en la banda terrestre (binomio agua-fuego que sirve como metafora

de la guerra), el motivo polilobulado compuesto por dos glifos en
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escalera, y el hipotético dibujo de un arma hacen alusién al universo
guerrero. En cambio, el registro sociopolitico aparece reflejado
mediante los siguientes emblemas de poder: antorcha, manopla, dia-
dema, motivo en S con barra central (adorno de oreja), altar-trono,
motivo trenzado en un rectangulo de pleita que representa un asien-
to destinado a la elite.

Observemos que los glifos de la diadema (repetida dos veces), del
adorno de oreja (tres veces) y del altar-trono (dos), tienen un tamano
considerable en relacion con los otros signos de dimensiones mas
modestas. En un plano simbdlico, estos tres motivos ocupan un lugar
preponderante.

En el centro del discurso ideografico, ¢Hay un individuo que es ascen-
dido a un nuevo estatus politico-religioso y/o militar? Evoca el con-
junto un ritual de iniciacién como por ejemplo un rito de ascension al
poder? ;Se desarrolla el ritual en un lugar subterrdneo como parece
indicar la insistente presencia de la imagen de la antorcha y la mano-
pla? ;Prevé esta ceremonia practicas de autosacrificio?

Si las repuestas a estas preguntas son afirmativas, tal y como nosotros
creemos, el texto de Cascajal gravitaria en torno a diversas esferas
semanticas; la religiosa, la sacrificial, la militar y la sociopolitica, que
estan estrechamente ligadas entre ellas. Cabe subrayar al respecto
que el concepto de la fertilidad es omnipresente. En cuanto a las figu-
ras del Jaguar y de la Madre Tierra, los principales destinatarios del
don de sangre, se hace referencia a ellos de manera implicita y sutil.

En el ambito meramente formal es interesante constatar que el con-

junto aparece encuadrado arriba, abajo, a izquierda y a derecha, por
dos signos idénticos que forman parejas, el de la hormiga y el motivo
radial con tres pétalos.

Ademads, puede observarse que todos los glifos permiten ser leidos de
manera individual, ya sea por parejas (binomio), o incluso por grupos o
series de elementos. En ocasiones, el sentido de lectura puede variar. El
glifo de la hormiga, por ejemplo, es més legible colocado en horizontal
(lo que obliga al espectador a adoptar un angulo de vision diferente). En
cuanto a la repeticién de ciertos glifos, ésta refleja la voluntad de reforzar

el mensaje con el fin de que resulte mas efectivo a ojos del espectador.

Al término de nuestra investigacién, resultaba innegable la coherencia
y la complejidad semdantica del conjunto glifico de la estela de
Cascajal (fig. 18). Esta unidad, visible tanto en el plano del continente
como del contenido, aboga en favor de su autenticidad.

Indudablemente, los Olmecas elaboraron una escritura, de naturaleza
esencialmente religiosa, que serviria de base para los sistemas de

escritura mas tardios del antiguo México.

Fig. 18. Cuadro sindptico de los glifos de la “estela” de Cascajal. Dibujos personales.



NoO

Glifo

Descripcion

Insecto visto de perfil dotado
de antenas y de seis patas

Rectangulo con hendidura en V,
dotado de un tallo.

Elemento tripartito ensanchado en
la parte superior

Haz con elemento tripartito

Elemento rectangular atravesado
por una doble linea

Motivo en S con barra central

Elemento oblongo cubierto
por el motivo de la “rejilla”

Denominacion e interpretacion
personal

Hormiga
(alianza hombre-animal,
maiz, fertilidad)

Motivo vegetal
(emergencia, falla principal)

Espiga de maiz en su envoltura
(fertilidad, germinacion,
poder, color amarillo)

Antorcha

(fuego, conquista, elemento masculino,

poder, ritos subterraneos)

¢Hacha rectangular o adorno?
(signo distintivo socio-estético,
simbolo de poder)

Adorno de oreja
(signo distintivo socio-estético,
simbolo de poder)

Espiga de maiz
(fertilidad, germinacion,
poder, color amarillo)

Caterina Magni

Interpretacion de otros autores
Rodriguez et al. 2006
y Ortiz Ponciano et al. 2007

Abeja o aracnido

Motivo asociado al dios del maiz

Motivo asociado al dios del maiz

Pifa

Idem

Paquete o bulto

[dem
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No Glifo

10

11

12

13

14

Descripcion

Motivo “acanalado inverso”
acompanado de tres pétalos/plumas

Elemento polilobulado formado por
dos motivos en escalén doble vistos
en horizontal y pegados el uno al otro

Elemento globular ensanchado
en la parte superior

Elemento dotado de tres pequenas
protuberancias en su parte inferior
y a veces de una barra horizontal

Circulo con una cruz olmeca inscrita,

y provisto de una punta

Elemento oblongo con forma de punta

Elemento puntiagudo

Denominacion e interpretacion
personal

Circulo radial con elementos vegetales
(calor, fuego, fertilidad)

Llama
(fuego, calor, antorcha)

Recipiente globular
(matriz, tierra-agua)

Corazon sacrificial, piedra
(sacrificio humano, agua-sangre,
renovacion)

Instrumentos de los rituales de sangre,
perforadores (rito autosacrifcial,
agua-sangre, renovacion)

Arma con forma de punta
(sacrificio, guerra, poder, conquista)

Espina de agave, instrumento por los
ritos de sangre (rito autosacrificial,
agua-sangre, renovacion)

Interpretacion de otros autores
Rodriguez et al. 2006
y Ortiz Ponciano et al. 2007

Caracol (vista en seccion)

Piel animal

ldem

Cerro o concha bivalva

Punzon (hipdtesis similar)

Pescado

Hacha



NoO

15

16

17

19

20

21

Glifo

Descripcion

Ovalo atravesado por una doble linea

Elemento de tres puntas

Elemento en punta acompafnado
de una voluta

Friso terrestre compuesto por
la imbricacién de motivos
en E y en escaléon doble

Rectangulo con un motivo
trenzado inscrito

Motivo en U en un rectdngulo

Motivo de la cruz olmeca
en un circulo

Denominacion e interpretacion
personal

¢Hacha petaloide?
(simbolo de poder)

Antorcha
(fuego, conquista, elemento masculino,
poder, ritos subterraneos)

Vara de madera para encender
el fuego y voluta de humo
(fuego, calor, poder)

Altar-trono

(poder, jaguar, conquista)

Asiento de pleita (poder)

El ojo que ve (luz, vida)

Ojo ciego (tinieblas, muerte)

Caterina Magni

Interpretacion de otros autores 79
Rodriguez et al. 2006
y Ortiz Ponciano et al. 2007

Paquete o bulto

[dem

Cartuchera

[dem

Idem

Ausencia de hipotesis

Cruz olmeca
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NoO

22

23

24

25

26

27

28

Glifo

Descripcion

Elemento semicircular con un palo,
vista vertical

Rectangulo atravesado por dos
elementos verticales con un elemento
oblongo en el centro

Rectangulo puntuado con circulos
y un elemento oblongo en el centro

Elemento oblongo atravesado por
lineas horizontales, y provisto de
una punta

Elemento alargado y curvado hacia
lo alto, con un semicirculo inscrito

Ovalo dotado de dos pequefas
lineas curvas

Rectangulo coronado por un cuadrado

Denominacion e interpretacion
personal

Manopla
(ritos subterraneos, cueva-montana,
poder, conquista, elemento femenino)

Ojo con venda ocular
(agua-sangre, fertilidad)

Ojo con venda ocular
(agua-sangre, fertilidad)

Instrumentos por los ritos de sangre,
perforadores (rito autosacrificial,
agua-sangre, renovacion)

Ojo en L llamado “lacrimoso”,
visto en vertical (agua-sangre,
fertilidad)

Topénimo (poder, ciudad)

Diadema
(glifo del afo, poder, signo distintivo
socio-estético)

Interpretacion de otros autores
Rodriguez et al. 2006
y Ortiz Ponciano et al. 2007

ldem

Idem

ldem

Punzén (hipotesis similar)

Ausencia de hipotesis

Maiz en fase de germinacion

Ausencia de hipotesis
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